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Editorial

El ADN de
las catedrales

Recientemente he tenido ocasién de participar en unas jornadas sobre restauracién
y conservacién del patrimonio arquitecténico que se celebraron en Albarracin (Te-
ruel), donde uno de sus conferenciantes, don Pedro Navascués Palacio, diserté so-
bre el tema «destruccién pacifica del patrimonio catedralicion, y debo decir que de-
i6 en el sentir de todos los asistentes una tremenda inquietud sobre el fururo que
aguarda a una parte importantisima de nuestro patrimonio, las catedrales.
Anteriormente tuve la oportunidad de leer un articulo suyo publicado el pa-
sado dfa 7 de febrero en el diario «El Pas», que ya me habia puesto en guardia so-
bre este suceso que, segtin afirma el sefior Navascués, viene sucediendo desde ha-
ce bastante tiempo ante la pasividad de todos. Durante una hora y media, ofrecié,
con todo lujo detalles de ilustraciones y ejemplos, una exposicién de
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hechos consumados verdaderamente impresionantes, pues para la in-
mensa mayorfa de los que estdbamos allf era una sorpresa poder ver un
antes y un después del interior de
un templo —Santo Domingo de la
Cazada— de donde habfa desapa-
recido su retablo principal. ;Cé-
mo se podia justificar aquello? Los
retablos, rejas, verjas, coros y 6rga-
nos desaparecidos o trasladados
sin otro tipo de justificacién que
la littirgica o estética, ocuparon su
disertacién sin que nadie se diera

jmde “‘“:ffﬁa de Tena, 7 Foto Portada: cuenta del tiempo transcurrido. En verdad, su monélogo fue toda una
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DIRECTOR GERENTE PHRKIOE (OO i weeeeais sultaban de dificil justificacién por parte de los autores responsables.
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Mfimpeli Tt glaterra, no existen ni criterios, ni politicas de restauracién. Frases como: «quien
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el de las piedras que los cobijan» fueron apoyadas por imégenes que reforzaban
una y otra vez sus argumentos. Los mds de 100 asistentes al curso aplaudieron
con entusiasmo una exposicién magistralmente razonada con un criterio, a mi
entender honesto, que hizo que los jornalistas salieran de Albarracin con una opi-
nién diferente frente a este tipo de situaciones.

Las rejas, retablos, coros, érganos y demis bienes pertenecientes a un conjun-
to son el ADN de nuestras iglesias y catedrales, al igual que el tejido urbano que
rodea a estos monumentos y que, por cierto, nunca aparece en los planes directo-
res de las catedrales. Si a estos conjuntos catedralicios se les despoja de aquéllo que
fue creado para armonizar o completar su conjunto, se les despojard de su ADN
y; por lo tanto, perder4 su razén de ser porque un pueblo que permite que se des-
truya su pasado desprecia su futuro y envilece su presente.

Nota de la redaccién: La nueva seccién sobre rehabilitacién anunciada para
este niimero se pospone al mes de julio.

En «El rincén perdido» del niimero de mayo el pueblo que aparecié,
Bonilla de la Sierra, pertenece a la provinica de Avila.

A. Garcia
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Montana sagrada de

ind

Fusion de

arqQuitectura
y escultura

En la escultura de Chillida en la montana sagrada de Tindaya, en la isla de Fuerteventura, nada
es accesorio. No es una obra que se construya vinicamente con una finalidad artistica, en la que se
desperdicie la piedra que se obtiene del interior de la montaria, sino que es una intervencion que
resuelve el problema de como se debe trabajar en una cantera, y que da la pauta para actuar en la
naturaleza. Sin duda, es una curiosa forma de «rehabilitacién» de una montana.

TEXTO Y FOTOS: LORENZO FERNANDEZ-ORDONEZ, ARQUITECTO

ARRIBA: Dos imdgenes del aspecto externo de la montafia de Tindaya, en Fuerteventura.

DERECHA: Proporcién de una persona con respoecto a la gran dimension dela monrafia.
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La escultura se ha situado lejos de la zona de los grabados podomorfos
para garantizar su preservacion
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El impacto de las embocaduras de la escultura en la
superficie de la montaia es minimo

a obra tuvo su origen en la

reflexién espacial que realizé

Chillida al ser consciente de
que al obtener la piedra de la cante-
ra los obreros introducen espacio
en la montaiia; por ello Chillida ha
unido ambas acciones poética y
tecnolégicamente.

Esta idea plantea una serie de
incertidumbres técnicas de dificil
resolucién. Es una obra que llega
hasta el miximo constructivo de
nuestros dfas, ya que supera el ré-
cord del mundo de luz en espacios
subterrdneos que, por otra parte,

son casi siempre abovedados. Asi,
como el artista estd acostumbrado a
«preguntar» a la materia sobre lo
que quiere ser, a forzar a la materia
hasta el equilibrio méximo adonde
puede llegar, se puede apreciar en
esta obra de Chillida c6mo el es-
cultor «pregunta» a la técnica sobre
lo que quiere ser, y hasta dénde
puede y debe llegar. Pero ademds
de la pregunta a la técnica sobre el
limite constructivo que se preten-
de, hay que afadir la necesidad de
que aquello que se logre utilice los
medios estrictamente necesarios pa-
ra el fin que se quiere alcanzar.
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Eduardo Chillida ha ideado su espacio en el
interior de la montaia, de manera que ni las
diaclasas ni los diques alteren al mismo.

CRITICA Y POLEMICA
El proyecto de Eduardo Chillida para la monta-
fia de Tindaya ha sido muy polémico desde sus
inicios. Los grupos ecologistas lo vieron como un
peligro para el medio ambiente, como una intro-
misibn en el espacio natural. Sin embargo, el
escultor vasco solo pretendid unir arquitectura y
escultura en el interior de la montana; el exterior
no penso alterarlo en ningn momento.

Las criticas realizadas contra Chillida y su
obra llegaron a tal extremo que el Gobierno de
Fuerteventura se vio obligado a publicar una
nota en algunos periédicos en la que mostraba su
total apoyo al artista; negaba la intencion de
construir hoteles, aparcamientos o urbanizacio-
nes en los alrededores de la montana; informaba
sobre la proteccion de la montana y sus alrede-
dores, por el Plan Insular de Ordenacién del
Territorio de Fuerteventura, impidiendo otra
intervencion aparte de la escultura de Chillida y
manifestaba que la paralizacion a perpetuidad
de las canteras existentes en la montafa, gracias
a este proyecto escultorico, constituia la Unica
garantia de supervivencia de un recurso ecologi-
co excepcional como es Tindaya.

Con una disponibilidad tan
grande de medios técnicos, como la
que existe en la acrualidad, que
permite actuar de forma ficil, la
pauta es utilizar aquello de lo que
se dispone para, produciendo el
menor gasto ecolégico posible, lle-
gar a una obra de arte.

Minimo impacto

El espacio ideado por Eduardo
Chillida se ha ubicado dentro de la
montafia de forma que no le afec-
ten las grandes diaclasas y los di-
ques conocidos actualmente. Dado
que las dimensiones de la sala son




En ¢l interior de la monatafia, la luz entra de forma natural y forma parte del proyecto del artitsa vasco.

grandes, hubo que buscar una zona
de la montafia que no fuera afecta-
da por los planos de fractura del
material. Por otra parte se ha situa-
do la escultura lo més alejada posi-
ble de la zona donde se encuentran
los grabados podomorfos, sin inter-
ferir en ellos de ningiin modo y ga-
rantizando, asi, su estricta preserva-
cion.

Se ha cuidado, especialmente, el
acople de las embocaduras de la es-
cultura en su salida a la superficie
de la montana, situdndolas de tal
manera que su impacto sea mini-
mo. Las verticales se han colocado
ampardndose en la cresta de la
montafia que las separa, consi-
guiendo con ello que, desde el en-
torno de la montafia y desde su ba-
se, pricticamente no se perciban.

Tindaya supera el
récord del mundo en
espacios de luz
subterraneos

Al estar ocultas por la montana,
una respecto de la otra, no se puede
ver la salida de las dos a la vez. La
embocadura del Sol se ha acoplado
en el lado sur de la montafa y la de
la Luna en el lado norte, buscando
una luz més frfa. La embocadura
que busca el horizonte, que mira la
infinitud del mar, se ha situado es-
condida en el pliegue oeste de la
montana, aprovechando una cante-
ra y un camino existente que servi-
r4 de acceso.

Vision nitida del horizonte
La entrada a la gran sala se realiza
por la embocadura que mira al ho-
rizonte y al mar. Para preservar la
visién limpia del horizonte desde la
sala se ha situado el tinel de entra-
da a una cota unos metros mis baja
que la cota de la sala. De este mo-
do, los visitantes del monumento
no aparecerdn en la visién del hori-
zonte del mar desde el espacio inte-
rior de Tindaya cuando entren y
salgan, sino que siempre se disfru-
tard de un horizonte nitido.

La embocadura de la entrada
ofrece no la representacién de un
horizonte, sino el verdadero hori-
zonte humano, mientras que las
otras dos embocaduras son enten-
didas como representaciones del
Sol y de la Luna, pues en ellas lo
importante es la luz —como en el
Pante6n de Roma—, aunque miran-
do a través de la embocadura de la
Luna algunos dias del ano se puede
ver el satélite completamente verti-
cal.

Cuando se visita el pante6n de
Roma se puede apreciar que la ar-
quitectura representa un universo
completo, social, conceprual y reli-
gioso, y en la representacién del
cosmos que se establece hay tam-
bién una propuesta de hombre y de
civilizacién. En la de Chillida para
Tindaya ocurre lo mismo, pero no
es ya una propuesta que se recrea
en un recuerdo del pasado, sino un
proyecto para el hombre contem-
pordneo. Un hombre que une arte
y tecnologia en su relacién con la
naturaleza. Un proyecto de nueva
manera de hacer las cosas regido
por el arte, que nos devuelve la
comprensién del universo en que
vivimos.
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