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La reconversion
industrial de
Bilbao y los planes
de renovacion
urbana han
promovido la
construccién de
nuevos puentes
sobre la ria del
Nervidn, auténtico
eje vital de la
ciudad desde

su fundacion.

A la derecha, avance
del Plan Territorial
Parcial de 1994,

con la ria del Nervidn
tras las operaciones de
renovacion del antiguo
tefido industrial.

Pasos del Nervion

Los nuevos puentes sobre la ria de Bilbao

Antonio Romdn

La ria del Nervion es ¢l pasado y el
futuro de Bilbao. Con estas palabras,
un bilbaino de proyeccién universal,
Miguel de Unamuno, se refirié al pa-
pel clave que la Ria tiene para la villa.
Situada a 14 kilémetros del estuario
del Abra, Bilbao tuvo desde sus orige-
nes, hace ya 700 afios, el privilegio de
ser puerto maritimo. Su tradicidn mer-
cantil tuvo en la institucion del Con-
sulado de Bilbao uno de sus mayores
exponentes. Esa tradicion se acrecen-
td con el desarrollo minero y siderir-
gico del siglo pasado. De esta manera,
comercio y siderurgia explican que la
poblacidn del entorno de la Ria cons-
tituya un drea metropolitana con casi
un millén de habitantes.

El pasado de Bilbao es una tenaz
lucha por conquistar el cauce de la
Ria. Sus meandros discurren por las
faldas de los montes colindantes, y en
sus mérgenes los sucesivos cnsanches
de la villa pasan de una orilla a otra.
Asi Bilbao, el botxo, ¢l ‘bochito’ de
Unamuno, no se entiende sin los sal-
tos sobre la Ria: y. por tanto. no se
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entiende sin sus puentes. En el pasa-
do. Bilbao fue un puerto con trifico
maritimo que daba sentido a los diver-
sos tipos de puentes de que disponia
la villa. Hoy, los nueves diques de
atraque vuelven al Cantdbrico y se
construyen ganando terreno al mar, en
el estuario del Abra. Con ello se da
paso a nuevos puentes sin aquellos
requerimientos de navegacion. La
Autoridad Portuaria, motora de este
cambio. va a concluir la primera fase
del nuevo Puerto del Abra Exterior,
que, con un presupuesto de 40.000 mi-
llones de pesctas, tiene ya 30 millones
de toneladas de movimiento anuales.

En el pasado de Bilbao, los puentes
o bien dejaban paso a grandes cargue-
ros, como el emblemaitico puente de
Vizcaya de Alberto del Palacio; o eran
puentes levadizos, como los de Deus-
to o del Ayuntamiento. Incluso en la
decadade 1970 se construyeron puen-
tes con un galibo vertical cercano alos
40 metros. Como ejemplo estin el
puente de la Salve, atirantado, y el de
Rontegi, con dos tableros. Con la re-

conversion industrial, Bilbao apuesta
hoy por su futuro. La asociacion Bil-
bao Metrdpoli-30, institucional y pri-
vada, difunde una completa imagen
de Bilbao, y sociedades instituciona-
les como Bilbao Ria 2000, promue-
ven la construccién de nuevos puentes
sobre la Ria. A ello se suman las ope-
raciones de renovacién del antiguo
tejido urbano industrial. que progresi-
vamente va quedando en desuso 4 lo
largo de 1a Ria,

Asi, por un lado. recientemente se
ha construido el puente de Euskaldu-
na junto al Palacio de Congresos y de
la Miisica. Por otro, la hace poco inau-
gurada pasarela de Uribitarte, junto al
Ayuntamiento, es la primera via pea-
tonal desde el Ensanche al Campo
Volantin. Como contrapunto al puente
de Euskalduna, en el otro extremo de
Abandoibarra estd casi concluido el
Museo Guggenheim: plantea. con su
parcial ubicacion bajo el puente de Ja
Salve, un contemporineo entendi-
miento de este puente de gran gilibo.
Entre el puente de 1a Salve y el puente




El pasado de Bilbao
oo puerto mariinge
explica la existencia de
ting serie de puentes
sobre la Ria que
permitian el paso de
Bitgues. Bajo estas
{ineas, el emblemdtico
pucnte de Vizcave, de
Alberto del Palacio,

de Deusto se construird la pasarela
peatonal de Abandoibarra. El puente
de Rontegi tiene su contrapunto en ¢l
reciente viaducto de Miraflores, co-
respondiente a la solucion este del
Cinturén de Circunvalacién Viaria de
Bilbao. Ademds, con la inauguracion
en 1995 de la linea 1 del Metro de
Bilbao, se han Nevado a cabo los dos
primeros pasos subterrineos de la
Ria, frente a Deusto v en ¢l Arenal.

Ingenieria y arquitectura

Dos de los puentes terminados cste
afio —la pasarela de Uribitarte, del
arquitecto e ingeniero Santiago Cala-
trava; y el puente de Euskalduna, del
ingeniero Javier Manterola, del estu-
dio de Fernindez Casado— y otro
proyecto proximo a construirse —la
pasarela de Abandoibarra. del equipo
Fernandez Ordofiez— presentan, a mi
entender, aspectos que sicmpre ro-
dean a los proyectos de puentes urba-
nos: por un lado, su condicion de
obras de ingenieria que no sélo tienen
repercusiones urbanisticas, sino que

provisto de un original
sistema de bavguilla
suspendida. Abajo,
derecha, el puente
levadizo de Deusto;

v a pie de pagina, el
puente de Rontegi,

con dos tableros v un
gdlibo vertical cercano
a los 40 metros.

inciden en aspectos que son propios
de la arquitectura; y, por otro, su no-
table proyeccion politica. Ademads, las
dos obras presentan aspectos especi-
ficos de los puentes bilbainos. como
por ¢jemplo la diferencia de cotas de
los arranques.

Hay que decir que la figura de San-
tiago Calatrava es inica en la segunda
mitad del siglo XX. Su forma de hacer
parece ir en contra de la ya tradicional
oposicion arquitecto-ingeniero. Si
con la fundacidn, hace ya doscientos
cincuenta afios, de la Ecole des Ponts
et Chaussées los ingenieros apostaron
por la cientifizacion de la construc-
cidn, los arquitectos siguen en gran
parte fieles al ideal humanista del
constructor. Con Calatrava tenemos
un caso excepeional: sus obras no res-
ponden a esos dos modelos, pero go-
zan de las virtudes de ambos. Ofrecen
una imagen pioncra, constituyéndose
en verdaderos simbolos que los repre-
sentantes politicos saben apreciar,

Para el anilisis de un puente como
la pasercla de Uribitarte, tal vez con-

vendria mencionar aqui los esqueletos
de animales que Santiago Calatrava
presenta como arquetipos de sus cons-
trucciones. Inmediatamente recorda-
mos al cientifico y humanista britdni-
co D'Arcy Thomson. En su magna
obra On Growth and Form, escrita en
1917, Thompson explica como las
formas naturales tienen una razdn de
ser estructural, y en concreto presenta
el esqueleto fosil de un bisonte. Este
es, segan Thompson, un puente (lexi-
ble, aunque lo que no vemos cn la
ilustracion son los miisculos y tendo-
nes. Por ello, Ta referencia literal al
esqueleto. a la naturaleza. que hace
Calatrava habria que matizarla con el
entendimiento mds global de esas es-
tructuras de Thompson. Por otra par-
t¢, D" Arcy Thompson es un evolucio-
nista, ¥ su lexto contiene numerosos
cjemplos de cémo las formas y los
materiales cambian al cambiar ¢l ta-
mafio de cada animal. siguiendo el
modelo de agotamiento de secciones
propuesto por Galileo. Este punto es
importante para juzgar obras como

csta pasarela. Para salvar una luz de
70 metros y dejar un gélibo de 8 me-
tros, muchos ingenieros habrian lle-
gado a una solucién mds sencilla que
la propuesta en la seccién del tablero
de Uribitarte: hacer excéntrico ese ta-
blero para luego resolver la excentri-
cidad con el arco y sus tirantes es una
pirueta, un alarde estructural. La res-
puesta de Calatrava para una luz ma-
yor, por ¢jemplo pasando el umbral de
los 200 metros, habria sido mas directa.

Sin embargo. [rente a estas puntua-
lizaciones, lu sensacién que se tiene al
visitar la pasarela es ciertamente mag-
nifica: un sabor mediterrineo. de re-
novacion, hlanco, que ciertamente ha-
cia falta en Bilbao. Los 500 millones
de pesetas de coste de la obra han sido
aportados por la iniciativa privada,
promotora de un inmueble del Campo
Volantin, en estos momentos en cons-
truccion. Queda para una segunda
fase construir la continuacion de la
pasarcla hacia Uribitarte, algo que
dard pleno sentido a la operacién.

Si la pasarela de Uribitarte podria
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La construccidn del
puerto exterior en el
estuario del Abra
permitird levantar en la
Ria nuevos puentes sin
los requerimientos
exigidos por el paso de
los barcos. Este es el
caso de la pasarela de
Uribitarte, obra del

valenciano Santiago
Calatrava (en esta
pdgina), primera via
peatonal desde el
Ensanche al Campo
Volantin. La pasarela
salva una luz de 70
metros, dejando el
tablero excéntrico sujeto

por el arco v sus tirantes.
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entenderse desde la simbologia, el
pucnte de Euskalduna debiera enten-
derse desde la técnica. Este puente
enlaza la circulacion de la plaza del
Sagrado Corazén, en la cota 14 del
extremo este del Ensanche, con la Ri-
bera de Deusto, en la cota 4 metros. El
puente tiene 263 metros, con trazado
curvo, siendo la luz intermediade 113
metros y su galibo sobre la Ria de
unos 8 metros. La anchura del tablero
cs de 27 metros, con 14 metros para
cuatro carriles de vehiculos mds 9.5
metros para peatones.

Cajon, celosia y marquesina

La principal innovacién que Javier
Manterola ha introducido es la sce-
cién de trabajo del tablero. Este esun
cajon de acero que dispone de dos
voladizos. El cajon del tablero trabaja
conjuntamente con una celosia tipo
Warren, situada entre la calzada y el
paso de peatones, y ademds con la
marquesina superior. Asi se completa-
ria la seccion, con forma de Z. Con
ello, Javier Materola consigue resol-
ver un problema mecdnico dotando a
la seccidn, con la viga en celosia, de
un canto de unos 5 metros; y a la vez
permite, con la celosia y la marquesi-
na, ¢l uso peatonal del puente, que
queda protegido de la circulacion ro-
dada. En la celosia radica el gran
acierto del puente, aunque también
ésta puede ser objeto de cuestiones:
con sus diagonales evoca la ingenieria
de puentes del siglo pasado, y resulta
inevitable confrontarla con solucio-
nes mds modernas gue tienen un no-
table rendimiento geométrico. A su
vez, el dimensionamiento de la celo-
sfa es considerable, aunque logra su
fin de proteccién al peatén. Este ya
empieza a lener que esquivar a los
ciclistas y a los patinadores: la dife-
rencia de cotas de los estribos, cons-
tante en los puentes de Bilbao, tienc
como resultado una pendiente del 5%
en el estribo de la Ribera de Deusto.
El puente ha supuesto una inversion
de mas de 2.200 millones de pesetas,
y ha sido responsabilidad de la Dipu-
tacion de Vizcaya, miembro de Ia so-
ciedad gestora Bilbao Ria 2000.



Madera y acero inoxidable

En una manera de hacer opuesta esta
el proyecto de la pasarela de Abandoi-
barra, del equipo formado por los in-
genieros José A. Ferndndez Ordéiiez,
Julio Martinez Calz6n, Francisco Mi-
llanes, Miguel A. Delgado, y José Ma-
nuel G. Barcina, junto con los arqui-
tectos Lorenzo Fernandez-Ordofiez ¢
Ignacio Bartolomé. Como expresan
log autores, el proyecto responde a los
requerimientos funcionales y estruc-
turales de las bases del concurso (con-

vocado por Bilbao Ria 2000, y del que
resulté ganador en 1996), y plantea
una lamina estructural plegada en for-
ma de U. de acero inoxidable, con
tablero de estructura mixta, de 140
metros de longitud y revestido de ma-
dera. Debido a la profundidad del fir-
me, el proyecto evita los esluerzos
horizontales en los apoyos mediante
unas bielas metdlicas, continuando
con la forma de U. Esta condicion,
unida a la necesidad de acceder tanto
alacota 11 dela Universidad de Deus-

La pasarela peatonal del
eguipo de José Antonio
Ferndndez Orddfiez
{izquierda), enlazard
Abandoibarra con la
Universidad de Deusto. Ef
puente de Euskalduna, de
Javier Manterola (abajo),
comunica el Ensanche con
la ribera de Deusio.

to. como a la cota 4 de la avenida de
las Universidades, hacen que la forma
resultante resuclva con clegancia el
paso sobre la Ria, donde deja libre la
cota 13. Esta solucién se enmarca en
la tradicién racionalista que inicid
Eduvardo Torroja. La referencia al
puente de la Ribera es inevitable: su
asimetria hace pensar que tal vez ha-
bria sido deseable cierta asimetria en
la solucidn de Abandoibarra.
Aunque estas tres obras son expo-
nentes del esfuerzo renovador de Bil-

bao. queda todavia el gran reto del
saneamiento de la Ria. El Plan de
Saneamiento del Bajo Nervion prevé
una inversion de 25,000 millones de
pesetas en los proximos cuatro anos,
con el horizonte puesto en el 2005.
Para entonces se espera que los muni-
cipios socios de Bilbao Metrépoli-30
hayan depurado sus aguas residuales.
Los nuevos puentes dardn nuevo sen-
tido a las riberas del Nervion, que es,
como Miguel de Unamuno dijo, el
pasado y el futuro de Bilbao.
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