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El procedimiento constructivo se llevé a cabo a través de encofrados estacados
que se van llenando de fango, el cual es desecado mediante unas bombas y se va
construyendo la plataforma que tiene que estar a 1,80 m sobre el nivel del mar. Los
cadaveres no mineralizan debido a la particularidad de este entorno y esto debe ser
tenido en cuenta a la hora de organizar el espacio y la distribucién de los nichos.

Nosotros proponiamos desembarcar bajo el propio edificio, que ejerciria de cie-
rre y crearia una plataforma como la de la iglesia, que se encuentra en el otro lado.
La ruptura se producia en los bordes y los panteones. Para evitar la construccion
de un muro perimetral utilizamos una seccién de nichos, osarios y algunos panteo-
nes que iban resbalando. El campo oratorio se organizaba con unas pequefias ram-
pas y los nichos podian estar mas hundidos que el campo. Los edificios se organi-
zaban en torno a este patio: los talleres de mantenimiento, el acceso de flores, lapi-
das y ataudes, asi como el acceso al cementerio antiguo.

La parte donde se lleva a cabo la liturgia, es decir, la pequefia capilla y el incine-
rador, se situaba en el edificio junto a las pasarelas. Otro de los planteamientos que
nos hicimos fue la forma de organizar los espacios interiores de los edificios a tra-
vés de un trabajo con la luz.
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EN BUSCA DE LA HUELLA MiNIMA.
INTERVENCIONES EN LA MONTANA DE TINDAYA,
FUERTEVENTURA, Y EN EL CAMINITO DEL REY, MALAGA.

Lorenzo Ferniandez-Ordoéiiez
Arquitecto

La reordenacién del paraje natural y la restauracion de El Caminito del Rey en
el desfiladero del Gaitanejo, en Malaga, fue un encargo de la Junta de Andalucia. En
Malaga hay una afluencia de turismo muy importante en la costa pero tiene una sie-
rra a 60 Km que, aunque tiene suficiente interés desde el punto de vista paisajisti-
co, es muy poco visitada en comparacién. La Junta queria tratar de convertirla en
un punto de interés turistico para complementar la oferta turistica de “sol y playa”
y al mismo tiempo desarrollar la zona que, debido a la demanda de trabajos en la
costa, estd cada vez mengs poblada. La Compaiia Sevillana de Electricidad, que es
la propietaria del éntorno de El Caminito del Rey, queria hacer una actuacion de
prestigio y emblemdtica en el desarrollo econémico de la zona y medioambiental-
mente. El Caminito del Rey se llama asi porque en 1920 el rey Alfonso Xilll lo reco-
rri6 a pie, en una yisita a las presas hidraulicas de la zona.

. ; I
Se trata de un baraje matural que estd compuesto por dos desfiladeros en los -

extremos y un valle interno aislado. Es un desfiladero que tiene 400 m de altura en
algunos casos con sélo 25 m de ancho. La razéh del origen de la intervencién huma-
na en este paraje es debida a que desde el inicio del desfiladero hasta el otro extre-
mo hay una caida de la cota de agua que lo recorre de casi 100 m. Esto ha dado
[origena una serie de actuaciones para aprovechar la diferencia de cota del agua con
varias centrales hidroeléctricas. Por otra parte, ahora mismo esta zona, a pesar de
estar en unas condiciones muy peligrosas, es visitada por 200.000 personas que lle-
gan al apeadero de RENFE, atraidas por su singular paisaje y el entorno acudtico de
los pantanos. [s Wb pyeead gF0ph AL s b ik 9y e SRR _

Para la reordenacién general del paraje natural estudiamos otros parques natu-
rales, por ejemplo el de la Garrotxa en Girona. Nos parecia interesante como se

plante6 en él una intervencién que protegia tan inteligentemente el entorno natu-

ral. El problema de proteger un paraje en medio de un territorio tan amplio es que , .+~

genera y concentra una afluencia muy grande de turismo, que si no esta muy regu-
lado puede suponer la degradacién del entorno del paraje. Es decir, protege una
zona concreta pero degrada los alrededores. Por tanto, hay que prevenir las cons-
trucciones de hoteles y evitar que se convierta en un caos que vaya en contra de
los fines iniciales. Igual que ocurre en la Garrotxa, para nuestra intervencion pro-
pusimos que, para ir al parque, previamente se tuviera que pasar necesariamente
por las poblaciones existentes, asi todas ellas podrian beneficiarse de las conse-
cuencias econdmicas que tuviera la actuacién y se podrian integrar como parte de
ella.
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El valle en el que esta El Caminito del Rey es la salida natural desde Malaga hacia
Cordoba; por él también pasa e tren que llega-a Madrid, Es un lugar especial, con
huellas prehistéricas que se pueden apreciar en diferentes estratos de intervencio-
nes,. _ :
~~ El gran atractivo de este paraje es su fuerte caracter, su brutalidad frente al pai-
saje mas blando, de colinas, del territorio circundante.’Como hemos dicho, tiene
dos desfiladeros, el del Gaitanejo y el de los Gaitanes. Entre los extremos de ambos
hay aproximadamente 6 km. La primera intervencion hidraulica que se realizé fue
una presa que se construy6 a principios de siglo, con un canal que atraviesa todo el
desfiladero aprovechando la diferencia de cota de agua de 100 m. entre los extre-

' mos, con lo que se genera, por la diferencia de altura, una energia potencial que a

principios de siglo fue fundamental en el desarrollo industrial y también para el
regadio del valle. Milaga tenia en el momento de la construccién de la primera
presa y su canal un servicio eléctrico con dos centrales de vapor, una inglesa y otra
alemana. Con fa primera central se logré que Malaga tuviera independencia ener-
gética ademds de generar regadio para el valle. En el afio 1924 se construye una
segunda presa. Asi poco a poco se van construyendo centrales hidroeléctricas que
hasta nuestros dias forman cinco. La primera empezé con 2.000 kw, la dltima tiene

¥ 90.000 kw. M i [ Lam H'\) faw MPIF”\ 'w‘—w.ft - )5 y ‘ “,. [

Uno de los patrocinadores del proyecto era la Compaiiia Sevillana de
Electricidad, propietaria de todas estas centrales. La idea que queria mostrar era
que los pantanos y las centrales producen una riqueza real y una energia limpia. Es
limpia y buena para el territorio, puesto que esta zona tan érida, con los pantanos,
produce una vegetacién frondosa, un atractivo paisajistico. = == n5 sy b

El canal de agua discurre por un solo lado del desfiladero desde el inicio hasta
el final, donde cruza el desfiladero por un puente espectacular del ingeniero Ribera,
introductor del hormigén armado en Espafia.

Es, ademds de un acueducto, una pasarela peatonal. Es un puente muy intere-

. 1/ |rsante porque, a pesar de que es de hormigén armado, estd formado por perfiles
\
metilicos.

Lo que se ve en este plano como una zona roja, donde actualmente estin los
campings, es la més visitada. Nosotros propusimos que hubiera un centro de aco-
gida en esta zona del poblado, llamado de El Chorro, y a partir de ahi distribuir
hacia las poblaciones los visitantes.

Uno de los problemas que tenia El Caminito es que el recorrido es lineal y
cuando llegas al final estds en un punto muy distante de donde has dejado el coche
o el medio de transporte por el que se ha acudido. Lo que tratamos de hacer fue
que, a partir del centro de acogida situado en El Chorro o en las poblaciones, los
visitantes usarian un transporte propio del paraje (microbus o tranvia, aprovechan-
do las vias del ferrocarril), pero nunca podrian llegar al inicio del recorrido por su
propio medio, salvo que quisieran dar una larga caminata. A partir de esto centros
de acogida se redistribuirian hasta el inicio de El Caminito y bajarian andando. El ini-
cio del camino es donde estd la toma del agua del canal y el visitante va acompa-
fando el agua a lo largo del desfiladero, en un camino practicamente horizontal.
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Ahora mismo, el camino esta pricticamente destruido; se construy6 para el
acceso a las obras de las presas hidraulicas de los obreros, que vivian en El Chorro.
ya que la presa estaba a 6 km pasando por el desfiladero pero mucho mas lejos bor-
deandolo. Lo hicieron también para controlar el canal. Al parecer fue construido
por unos trabajadores moros que se colgaban de los riscos e iban colocando los
jabalcones. El Camino a veces llega a medir 60 cm de ancho y puede incluso llegar
a ser mias estrecho. Su transformacién en recurso turistico era inviable tal como
est actualmente, no cumplia ninguna norma de seguridad. En otras partes se ha
caido la barandilla. Esta construido con traviesas de ferrocarril, ni siquiera son per-
files.

A veces, entrando en el desfiladero del Gaitanejo, no se ve el cielo, ya que las|

rocas giran sobre si mismas, y hay 400 m. de altura con sélo 25 m de ancho. Son 6

kmy hay que visitarlo por una cierta atraccion por el miedo: Sin duda no-es-inte- |

resante por lo bucélico sino por su fuerza primigenia. Uno se enfrenta a una natuy
raleza descubierta, brutal.

Por este motivo pensamos que podriamos introducir en el valle entre ambos
desfiladeros un segundo apeadero y, asi, el que no quisiera hacer los 6 km comple-
tos pudiera volver, y crear asi mas alternativas de recorridos.

Dividimos el trabajo en varias fases para que las administraciones pudieran asu-
" mirlo econémicamente a lo largo de los afios. La primera fase se iba a centrar en
el desfiladero del Gaitanejo; una vez abierto este tramo seria visitable el 80% de
recorrido. Otra fase se centraria en el desfiladero de los Gaitanes, donde el canal
va por un lado y cruza el puente al otro lado del desfiladero. Otra fase contempla-
ba las intervenciones singulares de reparacion de presas y canales.

Los que construyeron el camino original lo hicieron pensando en su fin practi-
co, es decir, que sirviera para pasar de un lado a otro del desfiladero. Nosotros pen-
sibamos construir un camino para que se pudiera estar alli y asombrarse de la bru-

talidad y de la potencia de la naturaleza. En el proyecto se planteaba cémo combi- |

nar el respeto a esa brutalidad natural con una tecnologia nueva que se iba a intro-
ducir en el paraje. El (é"gﬁé es lo que nos inspiré. Queriamos hacer un camino que
fuera como esa agua, que recoge el canal. Una especie de alfombra mégica que no
perteneciera a ninguno de los dos lados del desfiladero, que entrara dentro pero
que no fuera el propio desfiladero, y que por tanto estuviera separado de la pared
de roca. La seccién que propusimos del nuevo camino se separa de la pared, dejan-
do un hueco entre el camino y el cortado de piedra, que se cierra con una pro-
teccién horizontal, como una especie de peine o de dedos que, sin llegar a rozar la
pared, estin como midiendo la montada. Entendiamos el camino como un instru-
mento de medicion del movimiento y la brutalidad de la montafia.

El camino est4 formado por una caja de acero Cortén, tiene una proteccion ver-
tical hacia el vacio y una horizontal hacia la pared de roca. Esta sujeto a una serie
de ménsulas dobles que, seglin se va moviendo la montafia, se van adaptando a ella,
asf que cambian su disposicién en funcién de si el tramo es céncavo o convexo. Esto
facilita una flexibilidad muy grande en el movimiento del camino. No queriamos, por
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otro lado, unos elementos excesivamente arquitectonicos y pensabamos en estas
ménsulas como algo con una dimensién diferente a la de la edificacién convencio-
nal, que tuvieran una escala de la montafa. En la seccién se puede ver como la roca
nunca se llega a tocar con el peine. La pared pasa atravesando el camino y uno
queda en el aire. —— xe st
—Desde-este 1ado de El Camlnlto vemos S este pansa]e haaa fuera del valle AqLu
vemos uno de los primeros estratos de intervenciones del hombre en la zona: son
las ruinas de Bovastro. Es una fortaleza drabe, del siglo IX o X, tallada en la roca.
Con esto comienzo el proyecto de Tindaya. Bovastro es un baluarte de un princi-
pe cristiano que dentro de la Andalucia musulmana tuvo que escapar y formar su
propio reino en esta sierra. Aqui es donde excavo la iglesia de su palacio en la pro-
pia roca.

El hombre ha intervenido siempre en los llanos y en los valles. Por otra parte,
las montafas han significado para él lugares de especial atraccién. Es el caso del pro-
yecto de Dinécrates para el monte Athos, que trataba de hacer una ciudad en el
regazo de una escultura del principe Alejandro tallada en la Montafia. Los lugares
montafiosos son sitios especiales para el hombre; para relacionarse con lo sagrado
y con la naturaleza.

Chillida es un escultor que basa su pensamiento espacial en el sentido del limi-
te. Tras un viaje a Grecia e ltalia, en el cual le influyen de manera especial la luz y
las lineas nitidas del horizonte, empieza a hacer grabados y dibujos, influido también
por la idea del verso de Jorge Guillén “lo profundo es el aire”. En estos grabados
es la presién de la materia sobre el papel, donde queda el hueco, lo tnico que se
ve, no hay tinta. Esos limites se pueden percibir en positivo o en negativo, siguien-
do el sentido japonés de no ver el drbol en si, sino el espacio que forma con sus
ramas y hojas.

A Después empieza a hacer también una serie de alabastros con estos motivos. Lo
w2 11 que hace Chillida es preguntar a la materia y tratar de penetrarla creando un lugar,
)\ . 4" paraél no existe el lugar antes de la escultura. Trabaja la materia generando el espa-
¥, cio y lo hace con granito, hierro o alabastro. Un dia Chillida se planteé que las can-
teras estan sacando piedra de la naturaleza, de las montafias, pero sin sentido Estas
visiones son los inicios de Tindaya. Por otra parte, para él la potencia que tiene la
escultura sobre nuestro cuerpo, sobre lo tactil, es basica. Ademas, es un escultor
<"\ que va a los origenes del material, a la cantera o a las fundiciones, que se alia con

A < reordenar. e
Nosotros llegamos a la montafia de Tindaya, en Fuerteventura, cuando nos
hablaron de una serie de canteras que estaban horadando la montaiia; a la vez, la |
montafa tenfa cierto interés y unos grabados prehistéricos. La montafa de Tindaya/
surge como una gran roca en un ;en‘eno arenoso; es, de hecho, el resto del nucleo
de un antiguo volcdn. ra -

_ la técnica para trabajar la materia, para asi crear un vinculo con la propia materia. !
% 7« Alira las canteras queda asombrado al ver como se genera eIFspaC|o que él quie- |



Marco fisiografico del Tindaya.

Nésotros gropusimos a Chillida como alguien capaz de proteger esos grabados
y al mismo tiempo que generara una actuacién que diera sentido a las canteras. La
idea fundamental era tratar de integrar la tecnologfa, el arte y la naturaleza. Habia
que aliarse con la cantera para conseguir que ese espacio fuera ordenado y que,
por otra parte, el arte estuviera mas vinculado a la tecnologia, a la naturaleza, al
propio paisaje.

Hay unos grabados tallados con forma de pie. Se descubrieron en 1984 y se des-
conoce su significado y su datacién. Son parecidos a unos prehistoricos que hay en
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el desierto del Sahara. Casi todos ellos estian mirando en una direccién; hacia donde
cae el sol en el solsticio de invierno y hacia el mar, coincidiendo con los picos de
las otras islas como el Teide o el pico de las Nieves.

La entrada a la escultura estd pensada aprovechando los caminos que suben
hacia unas canteras existentes en la ladera de la montafa. Llegados a un punto se
penetra por una abertura hasta encontrar dentro la gran sala, un cubo de 50x50x50
m, con dos aberturas hacia el cielo.

El acceso estd situado 5 m mis bajo que la sala central para que, ademis de que
se pueda mirar hacia arriba, a las aberturas por las que entra la luz, se pueda ver el
horizonte del mar sin que molesten los visitantes entrando y saliendo.
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Diferentes secciones horizontales de la intervencion en el volcan.
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En la embocadura de la entrada se produce algo que me interesa mucho y es la
percepcién del espacio antes de entrar en él. Este efecto se produce también en el
Panteén de Roma, desde el pértico ves el espacio del Pantedn antes de entrar, lo
que Navarro Baldeweg compara a la visién de la madre, del Utero del cosmos desde
fuera y desde dentro.

Una de las cosas mas chocantes, referente a la posiciéon de Tindaya, fue que
Eduardo Chillida hablaba siempre de la Luna al referirse al proyecto y no la habia
usado nunca en su obra. g« o Lo

Al estudiar esta zona vimos que Tindaya esta situada en el paralelo 28. La Tierra
tiene los dos trépicos a 23°. La Luna estd desviada 5° sobre ese plano de la elipti-
ca. Mirando desde esas aberturas la Luna aparecerd, en algunas ocasiones, comple-
tamente en la vertical. Esto era algo que Chillida habia intuido. Hicimos el estudio

de cémo entraria la luz en las primeras horas de la mafiana y como recorreria el
espacio. Aqui vemos la visién desde fuera, mas al mediodia, y aqui recogiéndose por
la tarde y desapareciendo. Para mi este espacio tiene el mismo significado que el
Panteén de los Romanos, pero para un hombre actual: es una representacién del

universo, pero Tindaya es un universo sin eje central.

—

i —

=

Estudio de luces y sombras en el interior del espacio.
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